Il ntroduction a | ' c,uvre de-183381 éne de MON

Analyse de quelques-unes de ses Etudes pour piano

A peine rentré des vacances de Noél, le site gottschalk.fr poursuit activement ses
recherches a la Bibliotheque nationale de FrancéBNF, a Par i s ) afin d’exh
,ecuUVIres méconnues, voire oubliées qui dor men:i
bibliotheques musicales.

L”’année 2011 s’ annonce déja riche musical
de janvier 201al ,gwd dd ddé&bust’ ad'iunel série d:t
compositrice francaise Hélene de MONTGEROULT (17641836) Notons qu’une
compositrice, vénézuélienne, demg loentd s sei eré
2010 consacré aux recherches a la BNF, va faire |’ objet d"  une pa
d’ él aborationl pat agD6 OdEere$ad ARRENMON(185319¢7) vi rt uos

Présentons brievement Hélene de MONTGEROQULT, qui aura aussi en temps voulu
« sa » page sur gottschalk.fr. Née a Lyon en 1764, Héléne de MONTGEROULT, issue de la
noblesse provinciale, peut étre considérée comme la premiere compositrice romantique
en Europe. Elle commence en 1788 et acheve en 1812 larédaati et | a composit
monumental Cour s compl et pour | 6ensei gnement
progressivement des premiers éléments aux plus grandes diffiutéstrois volumes
comprenant 972 exercices, 114 études progressives (divisées en 70 étudesriédiaires
et 44 études complémentaires), des themes avec variations, trois fugues, un canon et une
magnifigue Fantaisie en sol mineurgui constitue le mot de la fin de ce Cours pour piano
exceptionnel a tout point de vue, tant sur le plan pédagogique par les explications précédant
chaque piece d’ étude, que sur |l e plan musi ca
avance sur son temps : Montgeroult insiste dés la préfacesurl 6 art de f ai r,e chan
bien avant Chopin (1810-1849), et parle a plusieurs reprises du fameux temporubato si cher
au compositeur polonais. Par ailleurs, Montgeroult compose aussi des Sonates pour piano
forte assez intéressantes et des piéces vocales qui restent par contre a exhumer.
Nous n"avons p de sprésdnter la tvie nrpssriché @n péripéties
romanesquesde la Marquise de Montgeroult, qui constitue un point commun non
négligeable avec les aventures américaines de notre Gottschallout au plus, nous nous
bornerons a ment i olhétre guillotinde sdusald Terreug, maiseqlielsae a f a
réputation de grande pianiste (la meilleure de son temps, semble-t-il) et ses talents
d’'i mprovisatrice (elle aurait joué | a Marsei
qui la jugeait) ontsauvé | a Mar qui se d’ une mort certaine.
au Conservatoire de musique, création révolutionnaire, de 1795 a 1796. Son rapide départ du
Conservatoire est peut-étre lié a des désaccords entre elle et les autres professeurs qui y
enseignent: ses conceptions novatrices du piano, t
moi ns une Vvingtaine débann®es, sbopposent a
gratuitement virtuose qui regnent alors a Paris En e f {ft-ikde comnou entre lesa
composi tions de Montger oul t-Loais Adame1738-6848, wpimr e x e

dossier d& ID”@mé cd®EO0O une musique subtil e, f
cherche encore ; d e Un€ masigte @ k& fois trés virtuose et généralement simple sur le
plan tonal, apte a plaire avec — il faut le reconnaitre — une certaine efficacité dans les salons de
| > Empire. Un autre facteur explicatcedesade son

www.gottschalk.fr — Dossier n°2, Janvier 2011


http://www.gottschalk.fr/Dossiers.html
http://www.gottschalk.fr/Dossiers.html
http://www.gottschalk.fr/Dossiers.html
http://www.gottschalk.fr/Dossiers.html

période créatrice (vers 1812) est sans doute lié a des problemes de santé. Héléne de
Montgeroult se retire, dans les derniéres années de sa vie, en Italie, a Florence, ou elle décede

en 1836. Ainsi, Héel ene de Modtgenéabkt suen|
musi cal , ne composera donc plus pendant | a
son Courscompleet | a fin de sa vie.. Dispar-d7ml)on pr ¢
ou un Schubert (1797-1828), longue maladie mystérieuse pour Montgeroult : tout ceci est

bien curieux et constitue une invitation a |

qui la rendent possible.

Apres ces quelques remarques introductives, revenons-en a la belle Hélene (de
Montgeroult) et a ses compositions pour piano. No u s nous proposons i
guelquesunes de ses études figurant dans @urs completen particulier quelquesunes
des 70 études dites itermédiaires ». Sur les 70 études intermédiaires, nous avons
préalablement laissé de c6té les études n°7, n°51, n°62 et n°66 qui ont déja été enregistrées au
CD (label Hortus) par respectivement les pianistes Nicolas Stavy pour les deux premiéres et
Bruno Robillard pour les deux dernieres. Nous avons donc sélectionné un échantillon de 19
études sur les 66 études intermédiaires pas encore été enregistrées au CD : celles qui nous ont
paru visuellement les plus intéressantes sur le plan musical. Ensuite, ces 19 études ont été
déchiffrées au piano pour analyse.

Que nous révéeed la breve analyse successive de ces-deuf études encore inédites
au CD sur | 6art de Montgeronult et ses concep

Etude n°9: Si nous devions lui donner un nom, ce serait celui de Bagatelle. La tonalité de fa
maj eur et Iredait tbuyde ®ite pehser &la Bagatelle en fa majeur opus 33 n°3
de Beethoven(17701827) qui date de 18001802 et qui doit étre jouée « allegretto » tout
comme celle de Montgeroult qui est précisément indiquée « allegretto scherzoso ». Les
compositiors de Montgeroult sont malheureusement dans la majorité des cas non

datables: on sait simplement qudell Eeautbafoi® ® I®C
n°9 de Montgeroult se situant au début du Deuxiéme volume du Cours completil est trés

vraisemb | abl e qu’ell e soit contemporaine de | a
petite danse simple et charmante (comme les landler de Schuber) a trois temp

compte a la croche, avec une section centrale mélant humour et nostalgie touchante. La fin
reprend le théme initial en le variant, la main droite ayant des doubles croches a jouer. En ce
sens il nous semble que la « Bagatelle » de Montgeroult est plus élaborée que celle de
Beethoven.

Etude n°13: Elle consiste a faire travailler la main droite de maniére a ce que « cette main

joue sous elle » , @deskt sans faire de mouvements i nu
une grande célérité. Cette étude en la mineur reste tres classique et fait penser a la musique

des anciens maitres du claer dont Montgeroult recommande la pratique a de multiples

reprises dans sonCours completEn cela Montgeroult est proche des compositeurs de

| 6 re romantique qui -1¥50)etdacadelt(1688a50)slesBoarcels ( 1 6 8
doi nspi r a tonpeutpensenafChopin eel&szt).

Etude n°15: 1 | s’ aggue( dda’'nusree trés rapide d’'origine a
Il " un des el ément s des sui t es Mdngeroult’ faitr e bar
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explicitement allusion aux «anciens auteus» dans les instructions qui introduisent a cette

etude. I 1 se dégage de cette courte piece ur
de décrire. Notons que sol mineur sera également la tonalité de la sublime Fantaisie de

Montgeroult.

Etude n°17: Jouée lentement, cette étude semble étre une ébauche du célébre Kinderstiick
opus 72 n°2 de Mendelssohn (18aB47) qui date de 1842La ressemblance est tres

frappant e, qgu’ il s’ agisse des premieres mes.|
Mai s Montgeroult wveut gue son étude soit jo
musical : | " ét ude n° 1iunpeticigesmedemichestrali nds’iunae br i | | an
mendel ssohumnieennoei eetded’'vi vie que mBachPRarben t san:
des aspect s, affirmer de mani ére mal adroite
Mendel ssohn | a redécouverte de |’ ccuvrie de B

sembl e que ces compositeur stoubliésdepusrusmort.” ai ent

Etude n°19: Encore une référence évidente a Bach avec cette étude qui semble
fortement inspirée de son célébrissime prélude en ut majeyte premier du Clavier bien

tempérg avec ses mains alternées. Malgré quelques naivetés et rares maladresses dans

| > écriture (notamment wune modul ation vers dc
étude, dont |l i nterprétation doi't étre fait
derniére page, posséde quelques montées chomatiques a la Mendelssohnet quelques

frottements de secondes a I&chumann

Etude n°20: Cette étude consiste en un chant qui est exécuté par la technique du pouce

(que | 6on retrouvera trente ans plus tard s
son rival Liszt, ainsi que chez Gottschalk) Les autres doigts de la main droite jouent des

arpeges brisés. La main gauche plaque des octaves fermes et énergiques. Le chant exécuté

par le poucemérite notre attention car il semble fondé sur des éléments tr&®nnus: les

deux premi éres mesur es fGohSave the Quesrators guaillesd € b u 't
deux mesures suivantes font penser a « Au clair de la lune». Voila le matériau de base de

| ' €t wnchant massif et carré. Ces deux mélodies existaient évidemment déja avant

Montgeroult. Sans doute lesavait-e | | e a | > esprit | ors de |l a com
elle ny fait absolument aucune référence d:
est en ut maj eur , ngaoultogde faire uné imcurspré versinei mipears Mo

Lors des reprises du theéeme initial, not ammen

pas davantage a placer des altérations chromatiques qui donnent un trés Iéger cachet lisztien
(notons que Liszt a composé dans les années 1840 une Paraphrase sur God Save the Queen) a
la fin d une piece qui reste par aill eurs en

Etude n°21: Cette étude, qui doit étre jouée sotto voceelon Montgeroult (une indication que

I on retrouveChapinp| us’ & Hepeceedcaractem@omme beaucoup

seront composées par les romantiques. Le matériau thématique pourrait étre celui par
exemple dbébune des pi ces DanslesBoitilm aldt)eds s ®r i e
compositeur Stephen Heller(18131888) L’ étude de Montgeroult ¢
en fa majeur qui a un caractere villageoi s.
passe a une réponse en ré mineur. Ce passage brusque de la tonalité majeure a sa relative

en mineur est tres réussi : nous avons | i mpression d’” étre |
Schubert et a |l a Schumann (qui o nutreexéniplé des s
de ce romantisme qui aime les contrastes : Montgeroult passe de la tonalité de la mineur a

cell e de | a maj eur d une mesur e a une aut
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mi neur/ majeur (en | oc clafinduemorceau nd saconente@as e S Si 0 r
de rappeler le theme principal mais va plus loin en concluant par une descente en majeur, puis

par la méme descente, en mineur cette fois. Aut ant do®l ®ments qui pl ai
sensibilité déja romantique de la musique de Mdgeroult.

Etude n°22: Cette étude en la majeur est dans une veine schubertienne avec son rythme

ternaire en noire suivie dbébune croche, mot i f
morceau ! s’ agit d’”un mor ceau ptléeeijoué acee | ége
délicatesse. Toutefoi s, l e theme du mor ceau

modulations semblent parfois un peu maladroites. A noter que la partie en ut diese mineur
fait penser a Chopin en raison de sa tonalité conjuguéeuacaractére chantant du
passagela fin, de nouveau en la majeur, fait quant a elle penser a Beethoven avec sa
montée en quartes successives

Etude n°27:dans | a méme tonalité que |’ étude n°1
(célérite de la main droite), cette étude ajoute la difficulté des basses syncopédslle module
davantage que la n°13 et posséde quelques progressions chromatiques a la Mendelssohn. Elle
n"offre cependant pas, selon nous, un r éel [

Etude n°28: autant les études n°2 2 et n°27 ne revétent a notr
assez |limité, autant |’ étude n°28 nous par al
que donnerait a votre avis un mix du début du célébrissime Adagio en mi majeur de la

Sonate pour arpeggioe D821 de Schubert (composée en 1824) avec le début du non

moins célébrissime Rondo Capriccioso en mi majeur opus 14 de Mendelssohn (composé

en 1824 aussiy Cel a a toutes | es chances de donn
Montgeroult ! Mais Montgeroultac omposé son étude quelques Vvi
Nous y retrouvons les mémes progressions harmoniques que chez Schubert, le méme

chromatisme que chez Mendelssohn (le la diése du début du Rondo Capriccioso). La seule

différence est cependant que Montgeroult préconise une exécution assez rapide du morceau

(un andantinograziosoa 132 la noire au métronome), ce qui semble méme un peu trop rapide

a nos oreilles tant elles sont habituées a
(ce dernier est toutefois marqué andante ce qui est proche de andanting. Il y aurait beaucoup

a dire sur | a section centrale de |’ étude n-
ascendantes, ses parties chantant esdatslaés har

section centrale sur une marche descendante assez remarquable qui ressemble beaucoup

a un motif de la Valse opus 70 n°3 de Chopin composée en 18a9ez dans cette valse la

marche harmonique descendante correspondant aux neuf dernieres mesures avant le début de

la section centrale). Précisons que ce passage qui préfigure magistralement Chopin
correspond auclimaxde | 6 ®t ude de& eMométngee rnooutlitf n’ occupe
aussi centrale chez Chopin). Une question désormais peut se poser: Chopin a-t-il eu

connaissance de cette étude avant de composer sa valse ? Enfin, si nous examinons la fin de

| > étude de Montger oul t Jatechniqus dumpaicgeettedois-oias | ' er
la main gauche, dans un passage qui évoque davantage Schumann avec, en son
commencement, u n d®Il i cat frottement. Cdité iénde eest val | e
définitivement remar quabl e, tant sur l e pl a
strictement m Maentgerault sembl@ ’awoir pléinermentsconsciencele la
beaut® de son ®tude puisqubell e conseille
vocal ement |l a partie de | a main droite (tou
gauche) avant doi mi ter au piano claugppwme | e

comme illusion vocale : encore un élément qui rapproche Montgeroult de Chopin.
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Etude n°29: Cette bréve étude en ut mineur vise a « parcourir le clavier avec netteté ». Elle

consiste en une alternance de mesures ou la main droite joue des arpeges brisés en triolets

puis, a | a mesure suivante, | a main gauche.
facture tres similaire aux arpeges du célebre impromptu opus 90 n°4 de Schubert,

(composé en1827) a cette di ff étpasdetaoletpcheg Schulbgrumais | ne ¢

de groupes de quatre doubles croches. Le r a
| " étude de Montgeroult est encore plus saisi
de Montgeroult (par laquelle ellecommence | a deuxi éme partie de
de silence a |l a main droite) puisque | a bémo

de Schubert. Revenons-en au début du morceau de Montgeroult : la premiere modulation, de

do mineur vers mi bémol majeur, est assez naturelle. Mais a peine cette modulation effectuée,

Montgeroult écrit, une mesure apres, un arpege brisé en ré bémol majeur.La successi on
arp ge bris® en mi b®mol maj eur puis dbéun
audacieuse( pour | ' époque). Cette succession har mo
i mmédi at e lun éntgindire scdubaemtisn, mélant univers épique et réves
fantastiques une sorte de duel ou la main gauche répond a la main droite — et inversement —

dans une chevauchée infernale.

Etuden°37:Cet t e ét ud e traditionme Bachidont Mdneyaroslt a ddeavoir une
connai ssance intime de |’ ceuvr e, €lavierpbgem t i c u |
tempére Dans cette étude, la main droite joue constamment un chapelet de cing doubles

croches. La main gauche pose la premiere note de chaque temps, avant donc le chapelet des

cing doubles croches. Les notes de la main gauche ainsi que la note supérieure de chaque

chapelet exécuté par la main droite dessinent un chant en filigrane pendant lequel la main

gauche introduit de délicats frottements de seconde par rapport aux arpeges de la main

droite. Nous retrouvons aussi quelques chromatismes a la Mendelssohn dans la partie centrale

du morceau.

Etude n°39: Dans cette étude en sol mi joweuallegrol ' obj €
confuocol es mains, "al 6oei ssbave d’ écart . | mmédi
nous pensons au final presto de la Sonate n°2 opus 35 en si bémol mineur dhopin

(composé en 1839) Tout ef oi s, |l a coul eur de |l unétude

Mendelssohn résolu et plein de fougue

Etude n°41: Dans son paragraphe introductif au morceau, Mont ger oul tily®cr it
aurait trop a dire sur laquantitt denuances dont cette ®tude est
rapportera au s e Le Qoars comptele Mordg@rdult w eeci de

remar quabl el eqgsu’ g U e satbioor ndse(teth@oirubdtosatt@voc®.t) a teito nn e
se limite pas seulementaux que st i ons d’ ex écut i on uneamptoche qu e,

i n®dite pourL’'léed@pegwneé€ 41 ¢é v oigpuoeptusen sol béreol p | an

majeur opus 90 n°3 de Schubert (composé en 1827) a cec i prés qu’ ell e
majeur, ce qui permetd * oser aussi | eVisibnaupepétude de Battsthelken a v e c
mi bémol majeur (composée en 1868). Sur le plan des couleurs, nous sommes cependant loin

de | ’aéxtteintdsegre-f aur éennes de Gottschal k: ed’ edset |
pl ut bt Schumann gue |l es subtilités har moni
Toutefois, sur l e plan de | ’intérét musi cal
longue : pas moins de six pages qui constitueraient certes un excellent accompagnement

au piano pour un lied, mais qui, jouées seules, demandent effectivement — comme le

souligne Montgeroult—un tr avail considérable d’'i.nterpré:
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Etude n°43: Le motif rythmique de cette étude en mi bémol majeur — qui, comme la n°41,
est«suscepti bl e d’ un e pianoad forte iettsétoutdde pianoaamezze s d u
forte » — sera repris par le compositeur frangais Alexandre-Pierre-Frangois Boély (1785

1858) dans son Caprice n°30 opus 2 (publié vers 181817) en si bémol mineurUne
filiation musicale semble sé6®tablir, ~ part.i
nA30 de Bozxly, avec | d6organi s elge César Fmmmkmp o si t
(18221890) L’ étude de Mo n tlageempositricé avast wmegcertaiee q u e
connai ss an ¢asquigk eotarhniend an \llereagne en 1793. Boély, grand organiste

sous la Restauration, utile dans son caprice un motif rythmique semblable en tout point a celui

de Montgeroult, avec — a notre avis — davantage de succes. Sachant que Montgeroult fut le

premier professeur de musique de Boély, il serait intéressant de savoir lequel des deux a
inspiré | ’>autre.

Etude n°45: Cette étude en ut mi neur est d ‘allegro aoceleratofeattee Nt v i
derniére précision est peu courante). Elle posséde de nombreux chromatismes dans les
passages modulants dans lesquels le chant, mélé dans les doubles croches de la main droite,
progresse par intervalles de seconde mineure. Cette étude peut étre rapprochée du caprice

n°19 opus 2 en sol mineur de Boély (publié vers 181817)q u i est d’aill eur:
mi-schubertien (par le chant et par une modulation vers si bémol majeur qui évoquent

fortementl a premi re variation de | 6i mpromptu de
1827, mi-mendelssohnien (par la trés remarquable envolée arpégée finale et les
chromati smes) . L'’ étude n°45 de Montgeroul't
caprice n°19 de Boély composé vraisemblablement ultérieurement. Elle est peut-étre un peu

plus répétitive puisque c’'est une étude, ma |
gue | e caprice n°19 de Boély. Les difet ér encce
le caprice de Boély n°19 sont les suivantes : nous sentons | >influence
de Boély sur son caprice n°19, ce ;quli’ &t edd

n°45 de Montgeroult possede une qualité dont le caprice de Boély est nettement moins
pourvu : elle module davantage et fait des incursions plus audacieuses, notamment vers mi

bémol mineur, avec une chaleur d’'exécution ¢
| " étude de ddoemtolges sinilaides danelds tonalités mineures bémolisées

de | a Fantaisie sur | 6Op®r a Don Pal87/d)ual e ¢
composéeenl1850voir | es envol ées treées agitées vers

derniere partie de la Fantaisie de Thalberg).

Etude n°53: Cette étude de vitesse en mi mineur ne présente pas de nouveautés par rapport
aux commentaires formulés précédemment sur les études n°13 et n°27. Elle est plus difficile a

jouer, module davantage : pr euve sMontgerowtren medajogue soecieuse des
progres des éleves qui consultent s@ours completa su placer ses études dans un ordre
de difficulté croissant De méme que | a n°27, |’ étude n°53

avis, un réel intérét musical.

Etude n°54: Dans cette étude en lamajeur | 6 obj ect i f est de faire a
main gauche La main droite exécute une batterie de six doubles croches et le cinquieme

doigt de la main droite joue un chant secondaire qui soutient « le chant principal » fait par la

main gauche. Montgeroult insiste sur le faitquel 6 accompagne mesottovdce i t °t
Sur le plan des conceptions musicales de Montgeroult — le piano comme illusion vocale-

cette étude est donc intéressante. Malheureusement, sur un plan strictement mu s i c al , | * ét
l ongue de six pages, s’ avere décevante. Le
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affligeante fadeur mal gré | a beauté de quel
pages d’' étude seraient d bed Paradoxalenend, pette @tode 0 mp a g f
pour faire apprendre a chanter | a main gauc
dans un souci de p ®d-teeopgs veylu sikplifiet g ehard ad t noe

maximum i sans doutetropi pour que pr ®c pmefnmea faite cHate®$a v e a
main gauche? Elle écrit dans les notes introductives au morceau : « Pour premier exemple

de basse chantante, on a choisi un chant articulé, comme moins difficile que tout autre qui
serai-t d’ une e x prDeux gléments interdssants ressodent moctefos de

| * ét ud premierémerd, un court passage vers la fin du morceau ou le chant de la

main gauche est syncopéet qui fait son effet; deuxiémement, la section centrale du

morceau qui est une ébauche de la pargé agitée en chapelets de six doubles croches de la

magnifiqgue Fantaisie en sol mineur de Montgeroult Enf i n, | "audi teur ¢
par |’ écoute d’  un morceau de Montgeroult en
qui a pour finalitt pe dagogique | > exécution d’un chant
consultera en particulier |l a trés belle étuc

John Field (1782-1837) et surtout a ceux de Chopin.

Etude n°55: Derniere étude de notre petit parcours d’analyses musi

mi neur , est trébl €@t oesaaemb|l oucemmeé lieddeux gou
Schubert en la bémol mineur (puis majeur a la fin) intitulé Auf dem Wasser zu singen
(D774, composé en 1823) L’  ob¢lkeocit qgfie teae | * étude n°55

précisement de faire passer rapidement les doigts de la main droite sur la méme note afin

de jouer des notes liées par deux en cascadea ressemblance avec Schubert est
tellement troublante que nous pouvonsnoud e mander s o6i | sbagit vra
coincidence Mais revenons-en a | ' étude de Montgeroul t. L
pendant deux pages et demi, nous semble un p
sailantque s’ i | ycharateur @ accompagner par te @iano. Elle requiert beaucoup

de f i nesse dBanssed notesxinradecsvesi adanpiece, Montgeroult parle
beaucoup de | 6expr essi orcathégbrsyt(sic)eld kauledri st i ng
générale» (concept d 6upité ») et le «chant», a rendre «saillant» (concept de
«contraste»). L6 ®t ude nA55 appartient sel on Montger
nous comprenons donc en quoi elle différe dlied de Schubert auquel elle ressemble

pourtant jusque dansson esprit parfois désespéré un passage de |’ ét ude
qui répete obstinément le méme motif va en ce sens ; il se situe juste avant la reprise du théeme

principal). L’ étude n°55 de Melertrsanbleausst ann.
beaucoup ) certains passages de | 6 Adagi o d

vraisemblablement en 1797§le son contemporain Hyacinthe Jadin (17743800) Dans cet
Adagio de Hyacinthe Jadin, nous retrouvons des passages fondés sur la méme idée des

cascades de notes et qgui sont donc aussi trés schube
schubertien). Quant a la «couleur généraleé de | 6 ®t ude nA55 de Mon
étre exécutéanoto agitato, nous pensons quobdell e est proche
la Sonate en fa mineur opus 5 n°l de Hyacinthe Jadin (publié vers 179B8Jéme si le
propos de | Allegro de Jadin est di fférent
retrouvons dans certains passages les mémes progressions harmoniques qui forment la base
du mat ériau thématique de | étude n°55 de Mo

* *

*

! Dans le lied de Schubert : & la voix humaine le chant saillant; a | " accompagn eauleunt pi ani
générale
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Ai nsi s’achéve notre parcours analytique.
ont été regardées : elles apportentun ®cl ai rage nouveau sur | 6hi s
sousl a R®volution et | 6Empir e, p®ri ode que |

comme peu intéressante sur le plan de la production musicélen raison de la dominance
de godts percus par les musicologues comme superficiels et des soubresauts politiques qui ont

dd bouleverser bien des carriéres de musiciens.Dans | 6 hi stoire de | a mus
y a donc eu longtemps ce que certains musicologues ont pu appeler utmo« noir » de

plus doéune vingtaine dbébann®es, guiquewmaus de Ba
pensons total ement injustifi® en rai son d
redécouvertes que ces oeuvres soientd e Mont geroul t de Jadin ou
(..af faire a sui vr e inditonscvjsionnade’s deucesacaompositeyrsl e | e s
géniaux seront wultérieurement confirmées par
d’un Mendel ssohn ou encotoudle drobléeme es dehsaveiasn n . M e
les idées musicales ont circulé (et si oui, comment: ces illustres compositeurs

romantiquesont-i | s eu connai ssance par @Ekndootpakles des e
années 17994800 baignent , de part et déaut-re du

romantique qui étonne par la précocité de son installation et qui manifestement jeté les

bases du piano moderneEn particulier, les compositeurs et pianistes du XIX*™ siécle qui

ont eu la chance de consulter le Cours completie Montgeroult ont di le faire avec profit,

étant alors a notre avis redoutablement bien préparé s, t ant techni quement
pour répondre aux défis musicaux du nouveau

J.-B. D.
NB : il est possible de citer des extraits de cet article, en indiquant avec précision la source
A | " exception des créations d’'opéras a Paris, auxque
Il i mportance qu’'ell erkBpgaooorde a | art de faire chante
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